SER ESTHETICO

Queremos aqui mostrar, por ultimo, como remate, por s1 no
hubiera quedado suficientemente manifestado, valiéndonos de
los recuerdos de Los Marino, como de alguna manera el tempero
interior de Pérez Gago, era ya propicio desde su infancia para la
floracion de la Esthética Originaria, es decir, lo que en un prin-
cipio fue la clave de por qué hemos recurrido a estos textos. Des-
pués nos encontramos con la iluminadora sorpresa de los Marino.

Desde un primer instante, vemos la trayectoria personal de
Pérez Gago como la de un ser plenamente inclinado hacia la
mas profunda sensibilidad, como &l mismo, consciente, nos con-
fiesa en estos recuerdos sindpticos:

...mi sensibilidad desbordada se manifesto desde un princi-
pio. La hipersensibilidad ha sido caracteristica mia de siempre.
St, desde pequeno fui muy sensible y bastante diferente a todos.
Lo mismo que hasta ahora 984,

Hoy, con la panordmica que nos da su recorrido personal,
ya podemos decir que esa hipersensibilidad, esa transensibili-
dad, no es otra cosa, en su hontanar, que la vocacioén desde
siempre hacia lo esthético.

Pero, sin duda, esa inflacion de sensibilidad responde en
Pérez Gago no a un hombre que ha puesto su punto de mira

984 §.99, §. 326 vy §. 430 respectivamente.
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en la realidad exterior, en la percepcion exterior, sino a un hom-
bre que se ha dejado absorber por el mundo interior, por el pun-
to de luz que nos llumina desde dentro, que nos emociona, nos
apasiona, nos encanta, nos enamora...

Un hombre que, desde su infancia -quizd como todo nio,
aunque en Pérez Gago ha sido incesante y perenne-, ha caido
en el sapiencial abismo personal del asombro y la admiracion,
sumergido en la luz de la fantasia, es decir, en el suefo, esto es:
en la contemplacion 985, Habitando siempre en los mds altos
grados de luz, previos en naturaleza, a la luz ciega y vigilante
de nuestras facultades.

La e-mocion Y86

El pequeno Santiago nos aparece desde sus primeros des-
pertares imbuido en la emocién, movido y conmovido por la
realidad, por el contraste de lo intimo y lo de fuera. La enio-
cion la puse en todo, desde siempre 987, nos declara tajante-
mente. Y €se parece ser el axioma que recorre estos
recuerdos. No se puede decir que estos apuntes no estén
empapados por la emocién, emocién que en multiples oca-
siones, en su lect-ura, también nos abraza hasta la empatia. En
su camino sinoptico del recuerdo, como en Machado, las anéc-
dotas y sucesos de estos apuntes han sido circuncidados, cata-
lizados por la emocion.

Como cuando recuerda la emocién virgen, pura de las
novedades ilusionadas inocentes y limpias de los 0jos nifios 988,

985 La contemplacion puede considerarse su tension autobiogrdfica (DO 89),
Recogida, por genésica, en toda su obra. Ver especialmente Sobre la Contempla-
cion (SC).

Y86 Del latin MOVERE, lo que nos mueve.

987 §. 143,

988 La emocion de algo nuevo, proveniente del mercado: PIZARRA,
PIZARRIN, LAPIZ, LAPIZ DE COLORES, CUADERNOS, PLUMAS CON
PALILLERO, PLUMAS DE PUNTO, PLUMAS DE RAYAS (8.24) §. 155,417
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O por el aprendizaje de las labores del campo 989, o ante los
cuentos y las narraciones de sus mayores, la emocién por los
juegos 920, incluso por el fuego 991. Etc., etc., etc.

La fundamental emocién lirica ante la naturaleza y sus
desbordamientos. La emocién de un ser llamado a la lirici-
dad en contacto con lo épico, como podemos ver en sus pre-
coces pugnas con las palabras, al encuentro de los sucesos
asombrosos, lo que ya hemos considerado sus primeros ver-
sos ante una impresionante carrera de caballos: la emocion y
el primer verso de una maitana de invierno ante una carrera

de caballos 992,

Emociones, en fin, que encuentran su cenit en la vocacion
ante lo sagrado 993,

La ad-miracion

En multiples ocasiones esa emocién es sinénimo de pro-
funda admiracién:

Ya parece clara mi capacidad de admiracion y expresion des-
de los primeros anos 994. Como la admiracion que me producia
el ocaso rojo de “la cuesta” 99.

123, las naranjas (8. 121)“ESTRENAR UNA BARRILA" (8. 253) El primer pia-
no (§.35) el TRILLIN azulado que compraron para el caballo negro (§. 198) etc.,
ete. ete.,

989 REGAR DE NOCHE. (§.221). Lamatanza de los cerdos en el frio de Leon
(§. 157).

90 el juego de bolos (§. 143).

W1 [a emocion del fuego.(§. 202).

W2 §. 233, 243.

993 Si “emocion” es lo que nos mueve, es inescapable aqui, su relacién con lo
que nos llama que es, en el fondo, la “vocacién™. Ver el canto del miserere (§. 406),
ante la Eucaristia (§. 179).

w4 §. 238,

995§ 122.
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Cuando “corriamos la niebla” en Gavilanes, por las eras
-dice en otro sitio-, nos admirdbamos de que nuestra respiracion
fuera humo y asi pasabamos largos ratos 9%.

Recuerdo -dice también-, con qué FABULOSA ADMIRA-
CION miraba una maquina segadora rudimentaria que habia en
una finca... 997

Quiza distante, pero no en distinto camino, creemos que
se encuentre esta capacidad de su mads dltima iluminacidn
esthética: el punto de admiracion de apertura como simbolo y
origen del filo-sofar, como nos dice en su ultima revelacion: En
la apert-ura del simbolo: | se colma el filo-sofar 998. La distan-
cia que va del germen al fruto.

La idealidad. La rial-idad

Nuestro platénico y 6rphico Santiago parecia habitar, aun
en la ex-istencia, el mundo -uni-verso- ideal del que hemos vis-
to procedemos. Inclinado, desde siempre, mas a la rial-idad que
a la realidad:

Tan ideal naci yo -recuerda-, que entre otras muchas cosas,
las argollas de LAS VENTAS para atar las caballerias en la
RIBERA, me parecian arandelas para remolcar las casas, si
hubiera guerra 999.

Algo que también manifiesta como su proceso pe-r-sonal en
el cuaderno coetaneo de Semblante:

Desde siempre he sido imaginativo, creador, revolucionario.
Cuando nino, atin, creia que las argollas que veia en ciertas ven-

29 8. 168.

997 §. 234 El cuaderno como se verd, esta lleno del recuerdo de lo que €l mis-
mo llama Aficiones y ADMIRACIONES primitivas, EPICAS. (§. 145).

%8 RERR. 129.

999 4. 316.
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tas para atar las caballerias de los clientes, eran para LLEVAR
LA CASA a otro lugar.

Un manantial de “suprarealismo™ esthético:

Cuando en la infancia veia camiones cubiertos -confiesa en
otro sitio-, siempre pensé lo mismo: es porque llevan muertos
dentro 1000,

Como nos muestra en la idealidad mitica que latia en lo
nombrado como el celestial e inalcanzable San Feliz de las
Lavanderas, esos dngeles azules que llenaban todo el cielo de
sabanas blancas 1001,

O en la 1dealidad del nacimiento. Como tantas veces nos ha
contado, a los ninos de su infancia -y atin de su vida-, no los tra-
en las cigiienas, nacen con el rocio. Cuando el campo amane-
cia cublerto de rocio, nuestro pequeno salia siempre al
encuentro de nuevos retonos.

Y cuando yo sonaba que las cartas, las traia el aire como una
tolvanera y no el cartero 1002,

Fantasia mejor que imaginacién 1003

Y es que, ademas, el entorno marino era el propicio para
que la connatural fantasia de nuestro poeta se desbordara. El

ambiente sano, ABARCADOR, IMAGINATIVO de la casa de
mi abuelo, donde me crié 1004,

1000 §, 321.

101 San Feliz de las lavanderas, es un pueblo, que no esta muy lejos (como cin-
co Kms. en linea recta) de Gavilanes, pero que en el sentir ideal era, por distante,
utopico. Las lavanderas son una especie de aguanigues de la ribera de Ledn.

1002 §. 451,

1003 Vemos aqui un ejemplo de evolucion idiomdtica. Mientras en Esthética
Originaria fantasia<¢avo es luz, luz que nos ve y por ello transcendente, la imagina-
cion parece hoy mas producto inmanente, Ver AF 334, por ejemplo.

1004 §. 47.
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las imaginaciones que hacia con las cosas del campo 1005, Las
imaginaciones que despertaban en mi infancia los vuelos irre-
gulares de los murciélagos, en las noches de verano, cuando todo
el pueblo olia a fatiga y cosecha 1006, [os murcfé!ﬂgns esos seres
delicados y misteriosos de mi mf(mcm que escogian para sus
juergas y parpadeos, las horas tiernas de los crepiisculos en los
dias de la trilla 1007,

En ese universo infantil convivian ya, en heterogeneidad
fructifera, la €pica y la lirica, ménada « hénada < diada de la
Esthética mds cuajada:

Mi revuelta imaginacion la sorprendo en los principios de mi
vida. jCuanto de horroroso encontraba yo en el mito de los
SACAMANTECAS que se inventaba en el pueblo para prote-
ger los garbanzales. Me los imaginaba en sus coches, con unos
SACACORCHOS en forma de garfios, que llevaban en el piso
de los camiones y que ESPETABAN los nifios una vez derri-
bados en el suelo sobre la marcha.

Era la fantasia de lo mitico:

Cuando te tragaba una ballena habia que tener una navaja
para irle cortando y comiendo los higados. Ella moriria y ter-
minaria en una playa, despedida por el mar, que no admite seres
muertos. Con este MITO imposible SONABAMOS todos los
chavales en la escuela: después he comprobado que es un mito
entendido por todo Leon 1008,

Aunque sumergido en su mundo interior, el bucélico dmbi-
to de los Marino era también su particular parnaso, ;o acaso
era el mismo orbe?

Esa idealidad, esa luz de la fantasia, es la que parece fun-
damentar estos apuntes hasta el punto de que los personajes

005§, 122,
1006 §. 90.
1007 &, 235,
1008 §. 342,
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son creados desde lo invisible. Como ya dijimos es la [uz sinép-
tica que se ve favorecida en estos apuntes por claridad del
recuerdo:

Las personas produjeron desde siempre en mi una impresion
particular inolvidable. Como si me adivinara creador de perso-
najes absorbidos todos por la perspectiva de mds alla de lo visi-
ble y la apariencia 1009,

Todo apuntaba ya a una realidad mas real que la que nos
aparece.

La pasion hasta el sueno

La emocion, la fantasia también cobran sinonimia en la
pasion. Como nos declara en estos recuerdos:

.la “PASION” por las cosas, que ha sido verdaderamente el
sistema vertebral de mi modo de ser 1010,

..senti un amor vehemente por el TIRAGOMAS, el BUFO,
la CANA de SAUCO, el PEON, la CHIFLA, los PAJAROS.
Por todos los detalles. En eso se revelaba ya mi alma, extrema-
damente sensible y apasionada 1011,

Pasion que, como vimos, en el fondo fondo, es el hilo de su
trayectoria, de su incesante encelamiento. Y su gran leccion,
“padecer es vivir”, parece becquerianamente decirnos su pro-
ceso esthético. Leccion mistica de “noche oscura”,

Como nos recuerda sindpticamente en lo mas fecundo de
su pasion esthética, su trayectoria estd vertebrada y simboliza-
da, como venimos viendo desde su infancia, por el invierno
sufrido, invierno inevitable que da paso siempre a la primave-
ra. Pasion en la angosta noche esperando la luz:

1008 g, 123.
010 §. 66.
1011 §. 561,

459



La pasion y encelamiento del alma en la “noche oscura™ -
pasion de fecundidad-, es analogo heroismo a la pasion de Leon
en la estacion que es mdas dura, como es la estacion de in-vierno.
En ambos encelamientos hay consagracion en fe de que “la
noche” e in-vierno son una tesoreria de umbral que se precipita
hacia “la luz y la vida”. Umbral confin y pontifice, simbolo de
toreria: heroica fecundidad. Las “rascas” del duro in-vierno son
como la “noche oscura”: sintomas del sembrador que pone fe
en la intemperie, como honda gravitacion. La pasion de lo abso-
luto. La pasion del absoluto. Es decir, la gran pasion, como
pasion redentora desde la epopteia al Cristo por la escucha y
ob-ediencia<OB-AUDIRE de la armonia originaria y la voluntad
del padre. ;Al fondo la misma musica? ;La clave del uni-ver-
so? jLa fuente del uni-verso como hénada incesante, uni-versal
y fluvial? 1012

El sueno
Pasion que encuentra su climax en el vértice del sueno:

Este apasionamiento por las cosas hasta “S ONARLAS” ya
viene de antiguo 1013

El sueno, el legado esthético como nos confesaba por esas
fechas, de su tio Jesus:

..mi tio Jestis me enseno a sonar. A sonar: a ver las cosas que
le faltan a este mundo para ser el mundo maravilloso. A ver el
sueno de las cosas, la poesia de las cosas. A ver el resto de la glo-
ria que no tiene este mundo.

Este aprendizaje del sueiio, tal vez, para la vida que llevo, sea
el mas provechoso, en el cual estoy mas empenado, con el que
me gustaria salir adelante. A sofiar: a hacer el mundo mas bello
que la realidad es. Traer al mundo todo el sueno que le falta.

El sueno, la carta de naturaleza de todo ser contemplativo.

12 O, XXXVII, 42.
1013 8§, 62.
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La contemplacion

Como nos dice en el paralelo cuaderno de Orphicos, su
secreto manifiesto de contemplativo:

La luz de la CONTEMPLACION se parece mucho al
SUENO en su cardcter de GRACIA. A ambos hay que DISPO-
NERSE, pero ambos han de SURGIR en NOSOTRQOS, no por
nuestro esfuerzo, sino por nuestra entrega tranquila y despreocu-

pada. Los ORPHICOS no han de olvidar este MECANISMO.

Ni el SUENQO, ni mucho menos el SONAR son OBRA, sino
GRACIA. No pueden proceder de MANIPULACION, sino de
CULTIVO 1014,

El dmbito marino, /a casa de abuelo, ya lo dijimos, era la
sosegada morada propicia para la inmersion en los fondos de
la luz contemplativa:

Yo recuerdo la anchura y soledad de la casa en las tardes de
primavera y verano, cuando yo quedaba solo en la casa 1015,
Aquellas SABIAS calmas de espacio y tiempo 1016,

En la luz de la contemplacion el objeto se volatiliza por
integr-idad, se cualifica. La contemplacion conlleva la retirada
del mundo -marchar por ir, como el ya mencionado anacoreta-,
que es la mejor comunién con €l:

También la gallina -nos dice aleccionado por la naturaleza-,
tiene que RETIRARSE a GUARAR, durante una temporada.
Retirada del mundo. Pero, ay amigo, buen alma, de pronto sale
al frente de una pollarada. Algo asi ha de hacer también el con-
templativo 1017,

1014 0. 1,432 y 433.

1015 §. 564.

1016 §. 320. Es el *Vacio contemplativo donde yo empecé a sofiar”, consurgien-
do con Machado: el amplio cuarto sombrio / donde vo empece a soiar (0. c. 468). El
“sosiego de la casa™ de Juan de la Cruz (EO 61) que propicia la deponencia (DO 155).

1017 §. 515,
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Es la aptitud que recoge en toda su Esthética Originaria:

Quien ha pasado tantos anos / -con vocacion de coreuta- /
buscando un “muro / para ver la villa”, / siente un hondo rego-
cijo/ al llegar a comprender / que la contemplacion es como una
fortaleza. / Un axioma-fortaleza gnoseologico / Roborante onto-
noético 1018,

La sinestesia

Un buen sintoma de esta sensibilidad sin objeto, es la ince-
sante sinestesia a la que parece remitirse siempre en estos
recuerdos. La sensibilidad no es aqui la correspondencia de un
objeto con su facultad la sensibilidad esta sobreabundada, des-
bordada, omnimoda, sumergida.

Sinestesia, que ya aparece en el primer apunte como anun-
ciando su vocacion, era cotidiana en la infancia marina:

...cuando todo el pueblo olia a AYUNO = “HUEVOS
COCIDOS” con pimiento 1019,

En su infancia todos los sentidos parecen estar emparenta-
dos con la naturaleza. Es la idealidad gaguiana: ;0 es que aca-
so llevamos la naturaleza dentro? Por ejemplo en este apunte,
como si1 hubiera un olfato ctonico: cuando todo el pueblo olia
a fatiga y cosecha 1020,

Otras veces la sinestesia parece anunciar la naturaleza bau-
tismal, terapettica de la fluvialidad:

Las mujeres que lavaban en LAS CHOPAS. El sonido de sus
ropas, ESPUMOSO, LIMPIO, FRUICIOSO 1021,

18 SC 24, Es la etiologia esthética. En nuestro modesto parecer, dicho sea de
paso, el libro Sebre la contemplacion, hoy podria encontrar un titulo mas ajustado
en el deponente Desde o De la contemplacion.

1019 § 1.
1020 §. 90,
1021 §, 133,
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Y tantos otros ejemplos:

corria el vino entonces y sonaba la tarde a buena merienda 1022,
Resultaba la manana del domingo, con las naranjas de todos, una
manana y un dia anaranjados 1023,

Que nos muestran como en la sinestesia de estos poéticos
apuntes ya estaba germinada la cualificacion de la mas afian-
zada Esthética Originaria:

De tal manera la sinestesia / quiebra la pulsion lineal / del sen-
tido con su objeto /'y de tal modo orbita / cada sentido a su cen-
tro emocional, / que bien pudiera llamarse / a Esthética
Originaria/ sinestesia ontonoética, / por orbitar / a su centro ori-
ginario, / tanto el saber / como el ser 1024,

En definitiva, la escucha. A la escucha de la luz

No en vano, en su barrunte tltimo y axiomatico, esthética
-del griego oawcBavuart, arm: escuchar- como tuvimos oportuni-
dad de ver, no va referida a una sensibilidad como facultad que
dominamos nosotros (error ilustrado), sino que indica una apti-
tud nuestra de trance y deponencia de escucha.

Nuestro “autor”, nuestro centinela esthético, centinela de
la luz, parece haber sospechado tempranamente esto, cuando,
hablando de su infancia, nos dice:

Desde niio no hice mds que “SONAR”. De los primeros rui-
dos fue el de la “TORRE BLANCA” del campanario de Gavila-
nes, que me parecio siempre “AIROSA” y “CANAVERAL 1025,

022 §. 132,

1023 §. 161.

1024 AF 296. Ver por ejemplo SC 30.

1025 §.264. En §. 494: En casa de abuelo habia unos latones de las cancillas , de
zinc. jqué ruido tan atronador hacian! Parece que los siento alborotar toda mi infan-
cia. §. 694: La perdiz en el PATIO del 1i José PILES, estaba de cemento y parecia que
hacia botar toda la casa y aun todo el pueblo.
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[La misma campana que sigue sonando en su recuerdo des-
de Granada donde escribe:

Mientras REUNE a la maiiana de mayo esta campana, con
el oido puesto en los mil pajaros y la sonoridad de esta soledad
llena, pienso que cada dia he sido siendo mas acentuadamente
un SENSITIVO. Y esa es mi patria “LA SOLEDAD SENTI-
DA”. Mi irremediable patria 1026,

Aunque se matice después, ya estd aqui la esthética de oio-
Bavouor, referida mads a lo experienciable a la escucha, que a lo
empirico al acecho, como en los ingleses y alemanes, como
Baumgarten.

Una escucha que no parece tener objeto, como cuando se
refiere al molesto sonido del reloj en la casa, que ya hemos
anotado:

Me molesta estar en una estancia donde se oye el desperta-
dor, o cualquier latido de un reloj se deja oir. Me agrada mas la
SOLEDAD SONORA por ella misma. Como en el campo y en

las casas de campo en una de las cuales me crié¢ 1027,

Una escucha que, en definitiva, se encuentra en lo mas pro-
fundo con el silencio:

La CLAVE para entenderse no estd en que TODOS callen
y UNO HABLE, sino en que NADIE HABLE. En que todos
escuchen las emisiones del ESPIRITU, emitidas en onda y
ciclos de SILENCIO. El silencio ha de ser ultimo e intimo espe-
Jo, donde todos se contemplen y se entiendan 1028,

Que es el ideal monadstico y vocacional de los Orphicos:

EISILENCIO MONASTICO tiene, como todo lo religioso,
un sentido POSITIVO de TRASCENDENCIA, no NEGATI-

1026 §, 126. Ver § 143, donde se relaciona esto con la emocion.
1127 {;. ().
1028 §. 678.
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VO de PROHIBICION. No se CALLAN los MONJES para no
oir, sino que se callan por ESCUCHAR. Por eso nada tiene que
hacer en el monasterio quien no tiene posibilidad de ESCU-
CHAR dentro, de si, la MAS REMOTA PALABRA, quien no
estd capacitado para ESCUCHAR EL SILENCIO 1029,

Y mas al centro, esta escucha infantil se encontraba ya con
la luz de la Esthética Originaria. Luz que era el zumbido men-
cionado de su universidad primera el pra’o la Juncalina:

Alli apegué mi cabeza / a un poste de luz rajado / que daba
un zumbido insistente / que yo he seguido escuchando, / duran-
te toda mi vida; / que me ha llevado a ponerme / a la escucha
de la luz. / como entonces, como siempre, / quiero bendecir a
Dios por este “sentir” doliente. Mi “dolorido sentir”. Y mi ince-
sante sentir 1030,

El sentir que parece haberle llevado a favorecer la fructi-
ficacién sindptica de la Esthética Originaria. EI tiempo ten-
dra que decir si ésta es la auténtica ‘revision’ del enigma
esthético, problema de la lirica, tema de todo tiempo. Lo que
si parece claro es que a la Esthética Originaria, como rialidad
sapiencial, cada vez es mas dificil retirarle la mirada, y aun
mejor, la escucha:

Si el “tema de nuestro tiempo”, sinopsis de to-do tiem-po
-nos dice hace poco-, es Deponencia j! ponencia, es in-tuicion
;! ra-zon, es in-tuicion ;! in-ten-cion, es verdadera sinopsis ;! si-
nop-sis ver-da-de-ra, punto de luz ;! pun-tos de vis-ta y, en el fon-
do FE ;! RA-ZON, en este caso la Esthética -la Esthética
Originaria-, es “tema de nuestro tiempo". Sinopsis de to-do tiem-
po. Sinopsis de todo tiempo. La rival-idad de fondo: verdadera
sinopsis ;! si-nop-sis ver-da-de-ra. Tal rival-idad es catarsis de la
sed de in-tegr-idad que sufre to-da ex-is-ten-cia y colmarda la in-
sistencia. Tal revision desde siempre, tenia que hacerla la Esthé-

1029 Q. 1,494,
1030 ALE I, 111.

465



tica. La Esthética Originaria. ;jElla me ha escogido a mi y para
esto yo he nacido? Desde siempre me he sentido enflechado y
avocado a este modo de in-tuir. Que es radical revision. Revolu-
cion radical 1031,

Si1 el recuerdo de Los Marino y las confesiones actuales son
stnopsts, no parece caber ninguna duda, la hipersensibilidad del
pequeno Santiago, era ya la sensibilidad esthética de la Esthé-
tica Originaria que en €l ya latia.

Y ya para terminar y dejar al lector con los textos-vida de
Los Marino, un ultimo deseo:

Esperamos, querido lector, que con esta deponente sensi-
bilidad sean leidos estos apuntes y que con nuestra modesta
tarea, hayamos contribuido un poco a preparar de manera
esthética a esa lect-ura. Porque la Esthética Originaria, ya no
solo en los libros, sino en la vida, es una perenne invitacién
a el arte mas dificil y més sencillo de todos: el arte de vivir,
abriéndonos esthéticamente el mundo para internarnos en el
UNI-VErsSO...

1031 O, XXXIV, 149,

466



